XPIGTIOVIKT TEYVN
Art chrétien orthodoxe

Mop@EC TNE YPIOTIAVIKNG TEXVNG
Les formes de 1’art chrétien



To mapov nadnua Tpayuatoromdnke ce
OtyAmwoom popen otic 27/3/2012 o BEhyouc
eoltNTEC Kot o€ podnteg e I''tdénc Tov
['vuvaciov tov ILILE.ILA.

Ce cours fut dispens¢ en forme bilingue le 27/3/2012
a des ¢tudiants Belges (en visite a la PSPA) et aux
cleves de la troisieme du gymnase



H yprotiovikn t€xvn apyiCel va akpdaCel uetd o Atdtorypo tmv
Meodloddvav, Otav 1 Aatpeia £yive eAevBepn. Me tov 0po
YPLOTIOLVIKT] TEYVT] EVVOOVLUE T1 Vaodouia, T Coypaplkn, Tnv
Yneo0ypaeio, tn LOVGIKT).

H t&yvn péypt tov So arwva Ayetal maiatoypiotiavikn. Kvprapyet
Evag puOudc, avtodc e PactAknc.

BootAikn gtval Eva opfoymvio TopaAANAOYPAULO, YOPIGUEVO
ECMTEPIKA GE KAMTT, UE TAPAAANAEC GEPES KIOVOV. Y TAPYOLV
TPIKALITEC, TEVTAKALTEG Kot TOAVKAITEG BactAikeéS. O puBUOC avToC
TPOEPYETAL OO POUOATKA OTKOOOUNLLOTO TTOV Y PNCLLOTOLOVCOV (M
ayopéc N owaotnplo. H otéyn eltval cuvnBmg EOAVvN Kol GopapmT).
To Iepo Brjua mtponABe amd Tovg TAPOC TV LoPTOP®V, TA
Moaptopla, Le NMUIKVKAIKT KOYYN.

I'vootéc Baothikéc: factiikn Avactdoemg ota Ilepocoivua,
['evimoemc ot BnOieéu, Ayiov AmroAlvapiov otn Pafévva, Ay.
Anuntpiov Oec/KnC



[’art chrétien commence officiellement juste apres la
promulgation de 1’Edit de Milan (313). Par art chrétien on
entend 1’architecture des edifices religieux, la peinture, la
mosaique, la musique.

L’art jusqu’au v® siecle s’appelle paléochrétien et est
domine¢ par I’architecture basilicale sans coupole.

Une basilique est essentiellement un long dome

rectangu

aire, divis¢€ a I'intérieur en plusieurs nefs par des

colonnad

es et termin¢ par une abside. Cela provient des

edifices romains consacres a la justice et au commerce. Le
toit est pour la plus part en bois.

Basiliques paléochrétiennes connues: De la Résurrection en

Jérusalem, De la Nativité en Bethléem, De Saint-Apollinaire

a Ravenne, De Saint-Démetrios a Thessalonique
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* Tov 60 alwva TEAEIOVEL | TOAQLOYPIGTIOVIKT)
€YV Ko apyiCovv ot kabapd Bulavtivol puvbuot,
LLE TNV ETLVONGT) TNG TPOLAULNC PAGTIAIKNC.

o XV Ay. Zoopia Kov/Anc epoapuoleton n
TPOcONK™N TPOVAOV, LE TN AOUTPT] ETVOTCT] TV
COULPIKOV TPLYOVOV. AVTA TO TPLY®VA
ONULOLPYOVV ULK, GTEPAVT) GTT GTEYT, OOV
otnpileton o TpovAog. Ta Tpiyova avtd
oTNPILOVTOL LUE TN GEPA TOVC GE TEGGOVS, WOTE VOl
OTTOKTIGEL TO KTNPLO GTATIKOTNTOA.

 H Ay. Zooia, ue tnv apioTOLpYNUOTIKY
APYLTEKTOVIKN TNG, OTOTEAEGE TPOTLTTO Y10 AAAOVG
VOoLC.



 Au commencement du VI° siecle s’acheve 1’art paléochrétien et c’est
I’architecture strictement byzantine qui commence, avec
I’1ntroduction de la coupole.

e L’empereur Justinien fait construire une basilique de grandes
dimensions pour en faire une cathédrale impériale. C’est lu1 aussi qui
imposa I’introduction d’une coupole. Il s’agit de La Sainte-Sophie de
Constantinople. La solution qui assurerait la stabilit¢ d’une coupole si
gigantesque fut I’'invention des pendentifs triangulaires. Ces
pendentifs reportent les forces exercees par la coupole sur 4 piliers
massifs et contrebutés par des demi-coupoles. Pour bien diminuer la
sensation de lourdeur de 1I’édifice, les architectes ont réussi a cacher
ces piliers de facon magistrale sous les colonnades. La trouvaille des
pendentifs ¢était en fait un réemploi romain, connu sous le nom du
«rachat du plan carréy.

e La cathédrale de Sainte-Sophie, chef-d’ceuvre a plusieurs titres de
I’architecture byzantine naissante, sera I’exemple de ce type d’édifices
religieux durant les siecles qui suivirent sa construction.



H apyn ™c ompiing tov tpovAOL GTU GOALPIKQ
TPlyOVQL
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BuCavtivi) Coypopikn

La peinture byzantine



* H Bvlavtivi) Coypagikn-aytoypagpio eKepAaleton LEca amd T GopnTn
EIKOVA, T1 VOTOYpaPia-toryoypapia kKot to yneuwtd. H popnt
EIKOVa, £l TOAAA 6TAO0 EMECEPYAGINC Kot avENUEVT ovokoAia. H
VOTOYPOPio o€01ALETAL KOl YPOUOTICETOL GTNV EMPAVELD TOLYOV,

0G0 TO KOVIOLO €lvol aKORO VOTO.

 H Coypagikn apyloe non amd TV ETOYN TOV KATAKOUP®OV, apytka Ue
cuuPora. ApyOTepa Kot E0IKA LETA TNV EIKOVOLLOYLO, T YPICTINVIKT
TEYVN EMNPEACETOL OTTO TNV EAANVIGTIKT TEYVN TOGO GTNV

TOTTLOYPOPi, OGO KUl GTNV ATO00GT TPOGHOTMV.

* H yprotiavikn Coypagikn) avamapdyel Tig o1 LITAPYOVGEC LOPPES KOl
oev onuovpyel véeg. Ta TpOGMOMTA TOV AVOTAPIGTA TPETEL VAL ELVOLL
avayvopiciua. Arovotalel | tpitn odotacn, oniaon to Babog, yiori
Ol TOPUGTACELS OTOOIOOVV TNV TVELLOTIKT) O1AGTAGT) TOV KOGLOV, TNV
ovpdvia Bactieia, Tn cotnpia. O TGTOC TOL GTEKETOL UTPOCTA GE UL
elkova, yitvetal o 1010¢ Pdboc, uécm g mpocevyns. H tpitn owdetoon
CVOTTANPMOVETOL OTTO TNV TOPOVGin, TOL ToToV. Kot emeion Eva
aYLoYPoEIKO OEpa etvor TavTo avoy®ytko, ONACOY] aVaPEPETOL GTN
cmTNPia TG oVPAVINS PAGIAELNG, Y1 AVTO OEV VITAPYOVV GKIEC, APOV
OEV VTAPYEL TYN] POTOC.



* La peinture byzantine — 1’hagiographie — s’exprime a travers les
icones, les fresques et la mosaique.

« La peinture débute d¢ja a I’époque des catacombes, sous la forme des
symboles. Plus tard, et apres 1’1conoclasme, 1’art chrétien regoit
I’1nfluence de I’art hellénistique, surtout en ce qui concerne la fagcon
de rendre les paysages et les portraits des saints.

e L’art orthodoxe, en particulier, réemploie les formes deja existantes.
Les visages doivent €tre reconnaissables. Cet art est caractérisé par le
manque de la troisieme dimension, de la perspective, car les
représentations sont censées rendre le dimension spirituelle du
monde, le royaume de cieux, le salut. Le fidele qui se met devant une
icone devient lui-méme la perspective manquante, par la pricre. Et
c’est parce que un théme hagiographique a toujours une référence vers
le haut et se meut dans la sphere du royaume des cieux, qu’il n’y a pas
d’ ombres jetées par les formes, puisqu’il n’y a pas de source de

lumiere.



e 21NV ovpdvia Pactieia OAa elval @S, AVTO TO PMC EPYETOL
OO TO EGOTEPIKO TOV COYPAPIGUEVOV TPOCHTWOV KOl
ATTAMVETOL TPOC OAQ TO, LEPT) TOL YDPOV. AV LITAPYEL
GUYKEKPIUEVT] TTNYN PMOTOC. AVTO GNUOIVEL OTL OEV LTTAPYEL
EMIOMNC GLYKEKPIUEVOC YPOVOC, OTL O YPOVOC OEV
ayloypa@eital, yiorti OAa ta yeyovota s K kot e 11
AloONKN¢ ivon dO10YPOVIKA, OVOPEPOVTOL GTNV TVEVLATIKT
otdetact. O ypOVOC KaTaPYEITAL OTNV EKKANGIO Kol YIVETOL
LOVIOTNTA.

e Ot dytec HOPPEC LITAPYOVY TNV ALOVIOTNTO Kol PAETOVY TPOCOTO UE
TPpOG®TO ToV BO€0. I't avtd TOTE 0V Cypapilovtor otn fulavtivi
TEYVN To TPOcOTA TPOPIA. [Idvta 6e peTOMIKY) 6GTAGT), VO KOITOVV
TPOGMOTO UE TPOGMTO TOV ToTO. Oty amooobel Eva TpOGmTO
TPOPIA, onUaivel OTL OEV £YEL OLVOTOTNTO CMOTNPIOC, OEV UTOPEL VOl
KOLTACEL TOV Oed KaTA TPOCMTO, OTMC 0 VOGS OO TOVE OVO0 ANOTEC
oTNV TOPAGTACT TNG 2Tavpwons. H petonikn otdon tov tpoconnny
EVVOEL TOV TIGTO VO VAN TNGEL TPOCMTIKT] GYECT LE TOVS OYLOLE Kol
TEAKA pe Tov O¢€O.



* Dans le royaume des cieux tout est lumiere. Et cette lumiere vient de
I’inteérieur des visages peints et se repend vers toute la surface du
tableau. Il n’y a pas de source precise de lumiere. Cela veut dire qu’il
n’y a pas non plus de temps préecis a développer, que le temps ne doit
pas étre peint n1 narr¢ a ’intérieur d’un theme pictural, puisque les
c¢vénements de 1’Ancien et du Nouveau Testament sont censes se
mouvoir dans une diachronie spirituelle, sans se spécifier
temporellement ni1 localement. Le temps est supprimée dans le culte et
devient éternite.

» Les figures saintes existent dans 1’¢ternite et contemplent en vis-a-vis
Dieu lui-méme. C’est pourquoi les visages dans 1’art byzantin ne sont
jamais peints de profil. Ils sont toujours en position frontale, pour
regarder en face le fidele. Et quand un visage est rendu de profil, cela
pourrait signifier qu’il est priveé de la possibilité¢ du salut, puisqu’il
n’est pas en mesure de contempler en face Dieu lui-méme, comme
cela arrive chez I’un des bandits crucifiés avec le Christ, dans la
repreésentation de la crucifixion. Or la position frontale est censee
amener le fidele a communiquer par la priere avec les Saints et par la
méme, avec Dieu. Il y a 1a une influence artistique et spirituelle des
portraits du Fayoum. C’est la méme persévérance dans le souvenir €ternel.



Ewovec Opnokevtikng Coypoagikng
Images de peinture sacrée

* [TapatiBevtor 0pB0d0EEC ayroypapiec Kot
TIVOKEC OLTIKNG COYPOAPTKNC Y10, TN
GUYKPLITIKT] LEAETN TOV OVTICTOLY®V
TEYVOTPOTIDV

* Ci-dessous sont données des images d’art
sacré orthodoxe ainsi qu’un choix de
tableaux d’art religieux occidental, en vue
d’une meilleure ¢tude comparative des
styles respectifs.
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